Vidim lidskost v dévkach a bozZskost v tovarnach.
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Je to silnejSie ako ja
KATARINA CVECKOVA

Bergman a jeho Sepoty a vykriky
nie su jedinymi témami uz poma-
ly dosluhujiceho 23. ro€nika. Di-
vadelni Flora — bez toho, Ze by
sa k tomu hlu€ne hlésila — je na-
pokon uz dihsi €as aj festivalom
s vyraznym politickym podtex-
tom. Alebo lepSie povedané festi-
valom, ktorého fokus je nastave-
ny na inscenacie vypovedajluce
0 vyraznych témach, nevyhybaju-
ce sa spolocenskej kritike a poli-
tickosti ako takej. Ako vSak ukazal
aj vCerajsi festivalovy deni: nie je
politické divadlo ako politické di-
vadlo. Niekedy si tvorcovia vezm
dielo klasickej literatlry a v sna-
he o aktualizaciu a priblizenie sa
sucasnému divakovi don vlozia aj
tému politickd. V konvencne lade-
nej ,nekonfliktnej* inscenécii vSak
moZe takato téma pdsobit skor
nahodilo aZz nepristojne — ako
bezpohlavny a beznazorovy mo-
noldg o imigrantskej krize, ktory
vzapati vystrieda nedésledné az
nekorektné reflektovanie zneuzi-
vania zien (o uz sa mi ani nech-
ce verit, v dobe #MeToo!). V inom
divadle sa zasa politickost doka-
Ze predierat kazdym jednym oka-
mihom, slovom, pohladom, kaz-
dou jednou kontroverziou zaryva
svoje Spinavé nechty do otvore-
nych spolo€enskych rdn — tych
minulych, st¢asnych aj potencial-
ne buddcich. Holt, nie je Nastas-
sja Kinski ako Nastassja Kinski...




Clovék se nemusi bat své bezmoci
ani samoty

BARBORA FORKOVICOVA

Okrem Ingmara Bergmana nas celt Divadelni Floru sprevadza aj maskou zahalena extatic-

ka tvar s nejednoznaénym vyrazom. Ukryva sa pod nou Lucie Trmikova, vSestranna umel-

kyna a vyrazna osobnost’ ¢eskej divadelnej scény. Rovnako ako vizual festivalu, aj ona

pred vyhranenymi stanoviskami dava vo svojich dielach prednost’ kontemplovaniu prajnej

mnohovyznamovosti.

Co pre vas znamena, Ze ste tvarou aktualne-
ho roénika Flory?

Znamena to pro mé hodné. Je to pocta, mam
z toho radost a ten vizual se mi hrozné libi. | kdyz
je zvlastni vidét se na velkych plakatech vSude po
mésté. MUj vztah k Divadelni Flofe je dlouholety.
Zacali jsme sem jezdit uz v dobég, kdy jsme délali
s Davidem Prachafem a Honzou Nebeskym pod
hlavickou DAMUZY, coZ uZ je mnoho let zpétky. To,
Ze tentokrat ma Divadelni spolek Jedl v programu
tak velké zastoupeni, je pro mé velka radost. Rok
2018 byl pro nas zlomovy, protoze jsme na rozdil
od predeslych let vytvofili tfi inscenace. Jsme radi,
Ze dvé z nich miiZeme prezentovat tady.

Ako vnimate Divadelni Floru v kontexte €es-
kych divadelnych festivalov?

Poprvé zazivam luxus, Ze jsem na festivalu mno-
ho dnd. Nemusim jezdit do Prahy a fesit tisic ji-
nych véci. MdZu se chodit divat na kolegy, na
filmy, byt v klidu a prochazet se po Uzasném
meésté. Setkavam se s prateli, které znam z Pra-
hy, ale s nimiZ nemame ¢as se sejit. Flora je pro
meé Cas vytrzeny z bézného Zivota a v tom je pro
meé naprosto vzacna.

Tento rok na festivale prezentujete tvorbu Di-
vadelniho spolku Jedl. Aké boli jeho podiatky
a v akom Stadiu funguje dnes?

Celé to vzniklo v prosinci 1991, kdyZ jsme se
s Honzou Nebeskym a Davidem Prachafem
poprvé pracovné setkali v Cinohernim klubu
v Praze pfi inscenaci Orestes. To byl zacatek
nasi spoluprace, kterd pak méla rtizné podo-
by. Nejdfive to bylo angazma v Divadle Kome-
die, pozdéji jsme zacali délat projekty pod hla-
vickou DAMUZY v prostoru NoD, aZ jsme se
roku 2011 stali spolkem. NaSe vize byla tvo-
fit spole¢né, byt pfi praci Stastny a absolutné
svobodny. Mohli jsme zacit Zadat o granty na
vlastni projekty. Vloni jsme pozadali o grant na
celoro¢ni €innost, coz se zlrocilo ve sklizni,
ktera je docela hojna.

Co pre vas konkrétne znamena tvoriva
sloboda?

Znamena pro mné dvé zakladni véci. Prvni spo-
¢iva v tom, Ze mam absolutni svobodu v rozho-
dovani, ¢emu se budu vénovat. V soucinnosti
s Honzou a Davidem rozhoduju o tom, o jakych
tématech bude naSe divadlo pojednavat. To je
hlavni rozdil mezi praci v angazmé a nami. Je
to pro mé velice dllezité. Druhy zasadni vyznam
svobody v nasi tvorbé je zplsob nasi komunika-
ce a prace na inscenacich. Fungujeme na zakla-
dé naprosté vzajemné Ucty a otevienosti. Nejsou
mezi ndmi Zadné limity, strachy, zabrany. Je to
radostna tvorba. To je pro mé zasadni.

V programe festivalu figuruju tri rozne inscena-
cie Divadelniho spolku Jedl. Dve z nich vycha-
dzaju z basnickych textov, pritom st dost roz-
dielne. Oproti opulentnej Pustine je tu komorny,
intimny Reynek a trojicu dopifiaji Soukromé
rozhovory, ktoré vznikli na zaklade viacerych
Bergmanovych diel. Ako vnimate jednotlivé in-
scenacie a ich rozdielnosti?

Srovnavat lze Pustinu a Soukromé rozhovory.
Kazda z nich je vS8ak na opacném konci spekt-
ra toho, co nas bavi. Co se ty€e Pustiny, libi se
mi vyraz opulentni. J& mam pro to slova jako
Sirokd, bezbreha, abstraktni a velmi vizudlni.
Soukromé rozhovory jsou absolutnim opakem.
Z této Sife se to zuZuje do malinkého paprsku, jako
byste se mikroskopem divala do du$e a psychiky
dvou lidi. Je to vS8ak neméné zabavné a drama-
tické. Bavi mé, jak jsou ty inscenace kontrastni.

Pre¢o Reynek stoji tak trochu mimo? Cim sa
odliSuje?

Reynek neni inscenace, je to scénickd meditace
pomoci poezie a hudby. Divdka nechceme bavit
a nabizet mu opulentni hostinu. Pro mé je to spi$
koncert, pfi kterém nepotfebujete Zadné dalSi scé-
nické podnéty, abyste mohli prozivat to, co se déje
na jevisti. MUZze byt vznesena namitka, Ze se ta-
kovy koncert da poslouchat z radia. Pfitomnost Zi-
vych bytosti, skrze které slova a hudba plyne, je
ale podle mé vzdycky lepsi a hodnotnéjsi.

V Reynkovi nenabizime interpretaci. Vibec
se tam nechceme sebeprezentovat. Aby vystou-
pil Reynek a hudba, davame k dispozici sebe. Je
to, jako kdyZ sedite na lavi¢ce, divate se na nebe
a vane jemny vitr, ktery vas hladi po k{zi. Nemate
zapottebi to interpretovat, chcete jenom byt, proto-
Ze je to krasné. Zaroven citite, Ze za tim jsou dalsi
véci tak obrovské, Ze vam dokazou otevrit srdce.
Tohle dilo je pro mé& velmi osobni. Vedle Cepa je
Reynek druhy zasadni autor pro mdj Zivot.

Pustina je mnohovrstevnaté dielo. Su to aké-
si potulky mysl'ou po Eliotovych textoch, za-
loZené na asociativnosti. Pre niektorych diva-
kov tak mdzZe byt tazké sa na tato inscenaciu
»hapojit*. Existuje nieco - zakladny pocit ale-
bo idea - €o by ste chceli aby si divak z insce-
nacie odniesol?

Respektuju individualitu kazdého, kdo se na
nase véci pfijde podivat. Jsem si védoma toho,
Ze ta sama véc v rlznych lidech vzbuzuje upl-
né odliSné pocity a stavy. Hlavni téma v Pustiné
je poust a vyprahlost. Byla bych Stastna, kdyby
se divak do té pousté pustil, uvédomil si, Ze to je
udél ¢lovéka, a skrze ni doséahl katarze. To aby
zjistil, Ze za pousti je mnoho svétl, které jsou
plné nadéje. Nejvic by mé potésilo, kdyby ¢lovék
z predstaveni odchazel s pocitem, Ze se nemusi
bat. Ani své bezmoci, ani samoty.

Vasa tvorba €asto vychadza z basni. Ma
podla vas poézia vo vztahu k divadlu nejaku
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pridani  hodnotu,
s dramou?
Basnické texty si nevybirame kvdli Zanru. Zpra-
covavame je proto, Ze v nich citime dramaticky
potencial a silné téma. Je mi jedno, jestli je to
poezie, dramaticky text nebo sen. Musi tam byt
ddivod, pro¢ chci basnikova témata rozvijet dal
a nenechat je jenom v pisemné podobé. Musi
mé na tom néco zaujmout a pak pevné véfim, ze
to zaujme i divaky.

napriklad v porovnani

Jednym zo zakladajucich ¢lenov Jedl a su-
casne rezisérom vsetkych jeho inscenacii je
rezisér Jan Nebesky. Ako sa vam s nim spo-
lupracuje, aj vzhladom na fakt, Ze uz vySe
20 rokov je i vasim Zivotnym partnerom?
NaSe souznéni po osobni i profesni strance
vnimam jako velky dar. Tyto roviny se prolinaji
a parkrat se stalo, Ze kdyz jsme byli v krizi
v osobni roving, pomohla ndm spole¢na tvor-
ba. Znovu a znovu si uvédomuiji, jakého clovéka
jsem si zvolila. KdyZz mdzZete mit vedle sebe né-
koho, koho si nikdy nepfestanete vazit, je to vel-
k& véc. Myslim, Ze ztrata vzadjemné Ucty je nej-
Casté&jsi pric¢inou toho, pro¢ spolu lidé nevydrzi
zit dlouhodobé. Spole¢na prace, v ramci které
jsme ze sebe porad nanovo nadSeni, nas vztah
neustale zivi. Nemluvim o vzhliZzeni nebo o zboz-
flovani, ale o obycejné ucté.

Vzacné jsme se sesli i v tom, Ze se nas obou
dotykaji ty samé véci. Jsem z rodiny, kde na du-
Sevni rozvoj moc nebyl kladen ddraz. VSechno
to, co je pro mé v Zivoté podstatné, jsem nasla
s Honzou. VSechny autory, které zpracovavame,
mi ukazal on nékde na zacatku naSeho vztahu.
Chtél mi oteviit svdj svét a ja jsem s radosti zjisti-
la, Ze to je i m{j svét. Od té doby se to krasné pro-
lind. Samoziejmé nefikam, Ze je to vZzdycky lehké.
Kazdy dlouhodoby vztah se vini. Porad mé fasci-
nuje, jak si rozumime v tom, co chceme sdélit a o
¢em ma smysl mluvit. Honza je zaroven ¢lovék,
ktery vdm nikdy nefekne, co mate na jevisti udé-
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lat. Nestavi se do role, Ze vi vic nez vy. Je to rezi-
sér, kterého zajimate vy jako Clovék. Pta se: ,Kdo
jsi? Co se skrze tebe miZzeme dozvédét?".

V ramci ceskej divadelnej scény ste vyrazna
Zenska osobnost. Tvorite v spojeni s vasim
manzelom a v inscenacii Pustina ste navySe na
scéne obklopena ¢isto muzskym kolektivom.
Aké je podla vas postavenie Zeny v stiiéasnom
c¢eskom divadle?

Nikdy jsem se jako Zena v divadle necitila byt
utlatovana nebo vyuzivana. Méla jsem pocit, Ze
to, co mdiZzu divadlu, koleglim, nebo inscenacim
dat svou Zenskou energii, je vyjime¢né a vzacné.
Také jsem presvédcend, Ze kdyZ si sama sebe
vazim a vyzafuji to, bude se podle toho ke mné
chovat i okoli. Nikdy jsem nezazila situaci, v niz
bych se citila byt slabsi nez muzi. Zasadni je pro
mé propojovani t&chto dvou elementl. Nebavilo
by mé délat divadlo jenom se Zenami, nebo na-
opak, kdyby délali divadlo jen muzi. Myslim, Ze
tyto svéty se maji navzajem doplfiovat.

Mate za sebou UGspesnu sezénu, v ktorej ste
odpremiérovali tri nové tituly. Co planuje Di-
vadelni spolek Jedl do buducnosti?

Letos budeme mit dvé premiéry. V prazském pro-
storu DUP 39 by méla na zakladé dramatizace
Georgese Bernanose vzniknout inscenace Zly
sen. Je zajimavé, Ze texty tohoto autora prekladal
ve dvacatych letech minulého stoleti pravé Bohu-
slav Reynek. Bude to zaloZené na vice Bernano-
sovych romanech a novelach, tak jak to ostatné
délam Casto. StraSné mé tési, Ze to budeme zkou-
Set spolu s kolegou SaSou RasSilovem. Vyrazny
podil na inscenaci bude mit i Martin Dohnal.

Pro DOX pfipravujeme inscenaci inspirovanou
Beckettem a jeho vnimanim toho, co je divadlo,
co je slovo a herecké gesto. Zkoumame, kam az
se da zajit v oprosténi se od vSech vyrazovych
prostiedkd, které mame k dispozici. To mé na
jeho hrach zajima.

Mottom tohtoro¢énej Flory st bergmanov-
ské Sepoty a vykriky. Aky je vas vztah
k Bergmanovi?

Bergmanovy filmy jsem poprvé vidéla, kdyz mi
bylo dvacet. Nékteré zabéry z nich ve mné i po
téch ftficeti letech Ziji a velmi vyrazné ovlivnili
moji tvorbu a vlibec pohliZzeni na to, co mlzu —
jako herec¢ka nebo scénéristka. Diky Bergmanovi
jsem si uvédomila fadu moznosti, jak tvofit. Za-
jimavé je, ze kdyZ jsem néktery film vidéla popr-
vé, myslela jsem si, Ze pfesné vim, o ¢em je a co
jsem si z ného vzala. Pak jsem ho vidéla o pat-
nact let pozdéji a méla jsem pocit, Ze vidim Gplné
jiny film. Najednou pro mé bylo ddleZité néco Upl-
né jiného nez pred lety. Jeho dila vas v rdznych
fazich Zivota oslovuji rozli€nymi aspekty. V tom
spociva zZivost jeho dél.

SOBOTA 25. 5.

11:30-14:30 | Konvikt | filmovy sal

SCENY Z MANZELSKEHO ZIVOTA
(Svédsko 1973 | rezie: Ingmar Bergman)
Nekompromisni rozbor instituce manZzelstvi.
Brilantni psychologické ,analyza vztah(*

v nejcivilngjSim snimku bergmanovské
festivalové kolekce.

14:30-15:30 | Konvikt | Sapit6 | volny vstup
BESEDA k inscenaci SOUKROME ROZHOVORY

16:30-18:10 | Divadlo hudby

I. Bergman — L. Trmikovéa — J. Nebesky
SOUKROME ROZHOVORY

Divadelni spolek Jed|

Drsné i vtipné exponované etudy manzelského
souziti, odrazejici vedle peripetii vztahu Bergma-
novych rodicl také Gstfedni témata jeho tvorby —
nevéru, osamélost, strach a Uzkost. Scénograficky
stroh& adaptace reziséra Jana Nebeského

s hvézdnym hereckym obsazenim a inteligentni-
mi, trpkosti i emocemi nabitymi dialogy.

16:30-18:00 | Café na cucky

SEPOTY A VYKRIKY

Studentsky SEMINAR v ramci ¢esko-slovenského
edukativniho programu FloraLab.

19:30-20:45 | S-klub

R. Bersch — U. Demling — N. Mitra— M. Riedel — J. Zezula
DONALD TRUMP: THE ART OF THE DEAL

»~Je to moje druhd nejoblibenéjsi knizka.

Vite, jaka je ta prvni? — Bible!* (Donald Trump)
Scénicky komentar bestselleru uréeného vSem,
kdo chtéji ,vydélat penize a dosahnout

Uspéchu®. Reflexe postulatll a vizi nejmocné&jsi-
ho svétového statnika (herecky lidr mnichovského
Residenztheateru Aurel Manthei) prizmatem textd
svétové dramatiky i pop-kultury.

Svétova premiéra v rezii Manfreda Riedla.

Po otitulkovaném pfedstaveni v ném¢iné

a anglictiné bude nasledovat BESEDA.

22:00-22:45 | Konvikt | Sapité | volny vstup | koncert
Alexander Maschke
SUPERIMPOSED

23:00-23:50 | Konvikt | Sapité | volny vstup | koncert
Sugar and Spice holding company

0:00-04:00 | Konvikt | Sapit6 | volny vstup | DJ set
Paradiso Rhythm



Hnus, ktory vyviera z hlbin vztahov

LUCIA SMATLAKOVA

Sepoty publika

Staci fict, Ze Lucie Trmikova je herecka,
ktera se mé pokazdé dokaze dotknout
jako Zadna jina.

Adéla

Inscenace byla pro mé& hodné statickd
a herectvi aZ moc afektované. Nevidéla
jsem tam nic, co by se mé dotklo nebo co
by mé ovlivnilo. Myslim si, Ze by stacilo
podivat se na originalni film od Bergmana.
Karolina

Musim pfemyslet nad tim, zda se mé
nékdy v budoucnu budou podobné exis-

tenciélni problémy také tykat. Ve své mo-
mentélni fazi Zivota se s pojednanymi ob-
razy lidské moralky nedok&zu ztotoZnit.
Ale kdo vi, co budoucnost pfinese.
Miroslav

V novele Stkromné rozhovory Ingmar Bergman
opat analyzuje drasticky fascinujlci charakter
partnerského vztahu. Zaobera sa citovou vypra-
hnutostou medzi dvoma kedysi blizkymi ludmi,
ktora sa pomaly rozSiruje do vSetkych oblasti ich
Zivotov. Postavy trpia, postradaju lasku a vasen,
ktoré nasledne jedna z nich hfada v mimoman-
Zelskom pomere. Vo vztahu vSak zotrvavaji aj
napriek jeho absolltnej destrukcii. Prave tak pre-
hlbuja totalnu zdfalost, ktora ich nati pochybovat
o vSetkych existen¢énych istotach.

Inscenacia Soukromé rozhovory v rézii Jana
Nebeského je vizuélne jednoducha, tvorcovia vy-
poved timocia cez pracu s nemilosrdne emotiv-
nym textom, ktory bol inSpirovany aj inymi Berg-
manovymi dielami. Jeho intenzitu nechavaji na
divaka pdsobit jedine prostrednictvom hereckych
vykonov, v ktorych sa hyperbolizované vyjadro-
vacie prostriedky striedaji s takmer mftvolnym
prejavom. Trmikova zifalstvo Anny pretavuje do
neustaleho pohybu. Trasu sa jej ruky, hryzie si
nechty, klepka nohou. Vzapati vSak prudko pre-
chadza do telesnej strnulosti a v hlase nepreja-
vuje ani naznak citu. Henrik je v podani Martina
Pechlata ¢lovekom, ktory sa vztahu urputne drzi,
aj ked ho kompletne psychicky rozvracia. Stava
sa z neho tyran-slaboch, ktory sa necha naplno
opantat’ vlastnou seballUtostou. Ako muz kom-
pletne zlyhava a preto sa uchyluje k priam sadis-
tickému poniZovaniu a psychickému vydieraniu
vlastnej Zeny. Postavy svoje iracionalne emécie
uz nedokazu ovladat a musia sa s nimi zarivo
konfrontovat. Aj napriek expresivnosti herecké-
ho prejavu a komornému priestoru, vSak niektoré

myslienky a pocity ostavaju uzavreté na javisku
a do hladiska ich naliehavost nepresahuje.

Minimalistick& scénografia pozostava z dvoch
stoliiek a viacerych kobercov, ktoré herci po-
¢as inscenéacie postupne odhffiaju. Rovnako tak
(trochu prvoplanovo) odhaluji aj jednotlivé fazy
¢i podoby nefunkéného manzelského vztahu.
V momente, ked sa obaja partneri za¢ni uchy-
lovat ku krutym aZ animalnym reakciam, ostava
na scéne len zvieracia koza. Vzapéati si Henrik
prinesie vlastny koberec, ktorym prekryje vSet-
ky nahromadené emécie. Reprezentuje tak jeho
findlnu zvrchovanost nad manzelkou. Zmeny
v psychickom rozpoloZzeni a vzajomnom po-
staveni partnerov s symbolicky naznacené aj
v premenach kostymu Anny. V Gvode je Trmi-
kova odeta do vyraznych cervenych Siat, kto-
ré rovnako ako jej divo vejlce vlasy, odkazuju
na Anninu tazbu po absolltnej slobode. Celkom
na konci sa v3ak objavuje v hnedej Satovej uni-
forme a vlasy ma pevne zopnuté. Pod vplyvom
vnutornych pochybnosti €i vycitiek svedomia,
ale aj externého natlaku, sa podriadila manzelo-
vi. So svojim rozhodnutim sa mdze uz iba kom-
pletne stotoznit' a o vidinach slobody len snivat.

Po jednej z agresivnych konfrontacii sedia
obajamanzelianastolickachvedlaseba.Potichu
a v poloSere sa pozeraji dopredu. Na tvarach
maju bizarne surrealne masky. On ma len ot-
vor na o€i, Zena zasa mdze iba rozpravat.
Nedokazu vzajomne komunikovat, pretoze su
existen¢ne nezlugitelni. Kompletne sa vzdia-
lili od seba navzajom, ale zaroven aj od ich
vlastného ,ja“.
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Predstavenie ma byt ako vojna

DOMINIKA SIROKA

Franz Patzold a Roland Bersch st nie len kamarati a spolubyvaijlici, ale este aj umelecki kolego-
via zo skupiny Fritz Cavallo. Floru spolu navstivili uz pred dvomi rokmi - Franz tu vtedy host'oval
s predstavenim mnichovského Residenztheateru Balkan macht frei - a odvtedy ich neopustila
tizba pre festivale spolu nie¢o vytvorit. To sa podarilo v€era vecer, ked' v Divadle K3 v svetovej
premiére spolu s Jarmonirom Zezulom, Josefom Motzetom a host'ami ,,odbojovali“ performan-

ciu Sepoty a vykriky.

Backstage je plny prazdnych flia§ od vina.
Kol'ko ich dokopy padlo pred predstavenim?
Franz Patzold: My sme boli triezvi.

Roland Bersch: ...dvadsatosem.

Franz: Ked sme sem dorazili, povedali sme si:
»Toto je priestor, v ktorom budeme najblizSie dva
dni zit," a vino k tomu tak nejak patrilo.

Roland: Je to i sucast metddy, akou obyc¢ajne
pracujeme. Sedime spolu v kuchyni a pokiSame
sa pri vine koncipovat.

Franz: NaSa inscenacia vSak nie je o vine, ale
o dost vaznej téme. Ide o ludi kratko pred smr-
tou, ktori sa rozpominaju na svoje posledné mo-
menty. Vedia, Ze umrd a musia sa rozhodnat” bu-
dem sa [utovat alebo to akceptujem a dokonca to
uhrdm s ismevom na perach. Nie je to o radosti,
ale o tom, Ze je to moj Zivot, ktory odovzdavam.

Aké bolo vychodisko pre Sepoty a vykriky?
Franz: Je to naSa druh& praca na tému expresi-
onizmus. V prvom rade nam vSak ide o epochu po
prvej svetovej vojne. Vojaci sa po jej skonceni vra-
cali zo zakopov a vSade naokolo bola poézia, film...
To v8etko zo strachu zo smrti a ocenenia Zivota.

Preco vas prave dnes zaujima tato epocha?

Franz: Ide o pocit ,necitenia®, ktorym si podla
mna prechadzame v dnesnej dobe. Na jednu
stranu, odkedy existuje Eurépska Unia, ludia na
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jej tzemi poznaju len mier a strach z umierania
je ndm cudzi. Mysle mame natolko zaplnené,
Ze si neuvedomujeme, aké velké Stastie vlastne
mame. Na druht stranu pozorujeme, ako okolo
nas rastu reakcionarske hnutia a to je zaujima-
vé. Ved dnes by sme uz mali byt mudrejsi, ale
nie je to tak. MéZeme si to vymenovat: Nemec-
ko, Rakusko, Polsko, Madarsko, Francuzsko,
Dansko, Holandsko, Velka Britania... Predpo-
kladam, Ze ani Ceska republika nie je vynim-
kou. VSade sa ludia priklanaju spat k fasizmu.
O EU zatial podujeme ako rozhoduje o tom,
ako maju vyzerat banany alebo obaly na hra-
nolky. To je vSetko, o ¢om uvaZujeme? Potom
tu mame Adolfa Tralala alebo Fritza Lalala, kto-
ri pisali listy na frontovej linii, nie¢o velké nam
zdelili a potom ,fucking“ zomreli. Pisali o Zivo-
te a umierani, o tom, Ze zavrazdit je lepSie ako
byt sdm zavrazdeny... SU to texty takej krasy, ze
devatdesiat percent [udi, ktori dnes Zziju v Eu-
répe, nie st schopni nieco také napisat. Ma to
kvalitu literatary a my sme chceli tieto hlasy o0zi-
vit. Do toho priSiel napriklad Dziga Vertov, ktory
vo svojej dobe vytvoril nie¢o revolu¢né, zobra-
zoval kazdodenny Zivot a do hry zobral i médi-
um kamery. Dalej pri3li Rimbaud alebo Brecht
ako dalSie logické doésledky tychto listov. Roz-
hodli sme sa totiZ oslavovat Zivot. To je to jedi-
né, o mdézeme v divadle urobit.

Ako sa k tomu hl'adala konkrétna forma?
Roland: Jednotlivi ¢lenovia Fritz Cavallo do
procesu tvorby prinadSaju rézne komponenty.
Mame video, hudbu a herectvo, ktoré tvoria za-
klad naSej estetiky. Spolo¢na praca je potom do
velkej miery o hladani. Neza¢iname od drama-
tického textu, ale od urcitej témy, v ramci kto-
rej skimame stavy bytia, v ktorych nevie§, ¢o
sa stane. Mozno bude$ musiet zomriet — ako
s tou situaciou nalozi§? Tento spbsob prace
nam otvoril Siroké moznosti vyjadrovacich pros-
triedkov. Napokon nie sme divadelna skupina
v tradi€nom slova zmysle.

Franz: Premiérou nasa praca nekonci, ale osta-
va ako otvoreny tvar, na ktorom pracujeme dale;.
Napriklad i pocas ,kostymovky* sme mali prob-
Iémy s technikou a titulkami, ale ¢as nam vypr-
Sal. Nakoniec sme si povedali: ,,0k, dost!* a skus-
ku prerusili. V konecnom désledku, predstavenie
samotné by malo byt ako vojna a vSetko ¢o sa
ma stat, sa stane. Je to len divadelné predstave-
nie, v ktorom sa skratka o nie¢o pokdsame.

Franz, po predminuloroénom hostovani s Bal-
kan macht frei za tvoju domovsku scénu Re-
sidenztheater sa tentokrat na festival vracias
ako €len nezavislej skupiny. Od novej sez6-
ny prechadza$ do suboru institucionalneho
»Olympu®, viedenského Burgtheateru. Co je
pre teba Fritz Cavallo?

Franz: V Statnom divadle od teba vyZzaduju,
aby si vytvoril nie€o vynimo¢né a zaroven sa
kontroloval. S Fritz Cavallo m6Zem ale naozaj
vyjadrit, ¢o si myslim, a to bez ramca institacie
divadla, pre ktoré pracujem. Je to liberté. Nie
je tu Ziadna divadeln& ,policia“ — Ziaden inten-
dant, ziaden rezisér ¢i dramaturg a reci typu:
»Bude tomu publikum rozumiet?“ O to nejde.
Doélezity je len tento vecer. Plus mame dobry
kolektiv technikov. Po¢as skusok je technicki
persondl vzdy jediné obecenstvo, inak tomu
nie je ani v Residenztheateri alebo Burgthe-
ateri. Technici su pritom mimoriadne pouceni
divaci. V kone¢nom dosledku nerobia celé dni
ni¢ iné, nez sa pozeraju na divadlo. Na Sepoty
a vykriky ndm povedali: ,Je to iné, ale celkom
sa nam to paci.“ Ak sa ale mézem vrétit k tvojej
otazke: rozdiel je v amysle. Nekoncipujeme in-
scenaciu pre Styridsat uvedeni, ale rozmysla-
me nad produkciou pre tento konkrétny vecer.
Ak divaci povedia, Ze je to odpad, je to na nas,
aby sme to obhajili.

Roland: Skratka robime, na ¢o mame chut.

Fritz Cavallo

Tento nezavisly mnichovsky kolektiv produkuje od roku
2016 multimediélne projekty na pomedzi zZanrov.
Skupina sa dala dokopy po skusani inscenacie Franka
Castorfa Die Abendteuer des guten Soldaten Svejk im
Weltkrieg na doskach Residenztheater Mnichov. Tvori ju
divadelny, filmovy a televizny herec Franz Péatzold, foto-
graf a kameraman Josef Motzet a hudobnik a kunsthis-
torik Jaromir Zezula.
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Wellness procedura, ktera uspini

Hostujici reZisér David Siktanc vytvofil pro Mo-
ravské divadlo viastni dramatizaci romanu v do-
pisech Nebezpeéné znamosti Choderlose de
Laclose. POvodni text z konce 18. stoleti pfena-
§i do soucasnych redlii, ¢imz poukazuje na sku-
te¢nost, Ze byt dnes pouzivame instagram nebo
feSime uprchlickou krizi, lidé a jejich vztahy se
neméni. Valmont a markyza de Merteuil si pohra-
vaji nejen se sebou navzajem, ale postupné de-
generuji i ostatni postavy okolo sebe. Jejich ma-
nipulace, intriky a hry vedou k rozpadu kazdého,
kdo se jen objevi v jejich zorném poli. A jak herec
Petr Kubes jakoZto Valmont zd(raziiuje do mik-
rofonu v Gvodnim obraze, nejsme podobné pro-
hnili nadhodou vSichni?

Celou inscenaci zasazuji tvirci do prostiedi
luxusniho wellness centra. V tomto misté vefej-
né samoty, kam se lidé jezdi soustfedit sami na
sebe, ale zaroven jsou neustéale obklopeni spolec-
nosti, vznika idealni atmosféra pro komplikované
vztahy. Zaroven se to déje vSem na ocich, coz se

Sepoty publika

Moc se nam to libilo, protoZe herci Mo-
ravského divadla jsou velmi dobfi. Hlavné
Petr Kubes, ktery tady exceloval. Bylo to
moc hezké, tak je mi lito, Ze uz inscena-
ci derniérovali. Myslim, Ze to také zapadlo
do programu Divadelni Flory a tématu Se-
poty a vykfiky.

Barbora

EMA SLECHTOVA

v inscenaci akcentuje témér neustélou pfitom-
nosti vSech postav na jevisti. Osobni problémy se
postupné stavaji jednou velkou krizi, ktera se do-
tyk& vSech pritomnych. Wellness navic asociuje
lidskou obnaZenost a intimitu, které se postupné
mohou proménit v sexualni tenzi. V tom zUstava
posun ¢asoprostoru v souladu s predlohou, v niz
ma erotika vyrazné postaveni. V druhé ¢asti do-
chéazi k oto¢eni scény a divakovi je odkryta zadni
strana prostoru lazni. Finalni vyvrcholeni destruk-
ce tedy sledujeme z odvracené strany.
Nebezpecné znamosti vypovidaji o zkaze-
nosti svéta, ve kterém zijeme. Sami lidé jsou
plvodci zla, kterému se nelze ubranit. Nepo-
vede se to ani bohabojné a zdsadové mada-
me de Tourvel, natoZ ustraSené popové prin-
cezné Cecilii. Obé propadnou Valmontovym
svoddim, nehledé na vlastni zavazky &i mo-
ralni pfesvédgeni. Siktancova inscenace ne-
nabizi zadné vychodisko. Postavy jsou bud
Spatné uz ve své podstaté, nebo se Spatnymi

Inscenacia na prvy pohlad zaujala mo-
dernou scénou, svetlom a hudbou. Zial,
aktualizécia a celkové spracovanie mi
napadne pripominalo denné serialy. Sna-
Zila som sa to prijat, ale ,bolo to silngjsi
nez ja“.

Veronika

stanou, aniz by mély na vybér. Kdyz je Cecilie
Valmontem znésilnéna ve sprse, proméni se
z cudné divky v naruzivou kurvi¢ku. Jeji mat-
ce nezbyva nez jen bezmocné pfihlizet. Jako
hlavni téma mi tedy vyvstava ona neschop-
nost odolat svym nebo cizim démonlim. Na-
déje pro lidstvo tedy neexistuje. VSichni na-
konec podlehneme a pfijdeme o vSechno, co
tvofilo zaklad nasi identity.

Laclosliv roman zdstava nadGasovy pravé
diky krutosti, s niz se musi kazdy bez vyjimky
konfrontovat. Pfes exponované piibéhy nékoli-
ka postav konstruuje celospoleCenskou sondu.
Ke vzniku dramati¢nosti sice vyuziva extrémni
situace, se kterymi mozna divdk nemusi rezono-
vat se v§im vSudy, ale po hlubS§im zamysleni si
kazdy musi nutné poloZzit otdzku, zda se sam né-
kdy pod vlivem vnéjSich okolnosti nestal bestii.
Nemusi dojit k vrazdé, nékdy staci jen podkop-
nout pfitele nebo podvést partnera. Kolik z nas si
mdZe dovolit tvrdit, Ze ma zcela Gisty $tit?

Myslim si, Ze tato inscenéciu som nepotre-
bovala vidiet. ZvlaStna aktualizacia roma-
nu, ktord ma v sebe navySe aj mnozstvo
nejasnosti. Ani vykony neboli pre miia ni-
¢im zaujimavé. Pripadala som si, ako pri
sledovani nekonecnej telenovely. Mrzi ma,
Ze sa diskusie nezucastnil aj reZisér, urcite
by som mala narnho zopar otazok.

Petra

FESTIVALOVY ZPRAVODAJ



INGMAR BERGMAN: Co je to ,, délat filmy*“?

Nékdy se mé lidé ptaji, o¢ ve svych filmech usi-
luji, jaky je mdj cil. Je to nesnadna a nebezped-
né otazka, a jA mam ve zvyku odpovidat na ni
1Zi nebo vytackou: “Snazim se Fici pravdu o pod-
minké&ch lidské existence, pravdu, jak ja ji vidim.”
Takovéa odpovéd lidi uspokojuje a ja se ¢asto di-
vim, jak to je mozné, Ze nikdo nepostfehne moje
blufovani, protoze spravna odpovéd by méla
znit: “Pocituji nepotlacitelnou nutnost vyjadfo-
vat filmem to, co se zcela subjektivnim zplso-
bem utvéfi kdesi v mém védomi.” V tomto pfipa-
dé nemam Zadny jiny cil nez sebe sama, chléb
svij vezdejsi, pobaveni obecenstva a jeho uzna-
lost, jakousi pravdu, kterou pocituji pravé v onom
okamziku. A snazim-li se formulovat svou druhou
odpovéd, vysledné znéni neni nijak zvlast nad-
gené: “Cinnost bez velkého vyznamu.”

Jsem v téZe situaci jako vétSina umélcd mé
generace: vesSkera naSe c¢innost nema velky
smysl. Uméni pro uméni. Moje osobni pravda,
nebo tfiétvrtedni pravda, ¢i viibec Zadna pravda,
jen kdyZz mé platnost pro mne samotného.

Vim, Ze takové nazirani na véci je velmi ne-
popularni, zejména v dnesni dobé. A proto spé-
cham, abych upfesnil svij postoj tim, Ze budu
otazku formulovat jinak: “Co byste chtél mit za cil
pfi praci na svych filmech?”

Vypravi se, Ze kdysi byla katedrala v Chartres
zasazena bleskem a vyhorela cela az do zakla-
dd. Atak se pry sebéhly tisice lidi ze viech stran
svéta, lidi nejrliznéjsino postaveni. Pritahli pres
Evropu jako stéhovavi ptaci a vSichni pospolu
zacali na starych zékladech znovu stavét kated-
ralu. Setrvali az do dokonéeni ohromné stavby
- stavitelé, délnici, umélci, kejklifi, Slechtici, pre-
lati i mé&Stané, ale jejich jména zUstala neznama
a dodnes nikdo nevi, jak se ti, kdo postavili ka-
tedrélu v Chartres, jmenovali.

Na otazku, jaky je cil mych film{, bych tedy
mohl odpovédét: “Chci byt jednim z délnikd, pra-
cujicich na katedrale, jeZ se ty¢i na planiné. Chci
se vénovat tom, Ze budu z kamene tesat hlavu
draka, andéla ¢i démona, nebo snad svétce - ne-
zalezi na tom, ve vSech pfipadech budu pocito-
vat stejné potéSeni.

Nikdy se nemusim znepokojovat, jaky bude
soud budoucich nebo mych soucasnikd: moje
jméno ani pfijmeni neni nikde vytesano a za-
nikne zaroven se mnou. AvSak mala ¢astice ze
mne bude Zit dal v anonymnim a triumfujicim cel-
ku. Drak ¢i démon, nebo snad svétec - nijak na
tom nezalezi!

Cahiers du Cinéma, Pafiz, ¢. 61, Cervenec 1961

Prevzato z knihy Ingmar Bergman Ljubomira Olivy (1966) a kraceno.

STUDENTSKE VYKRIKY

Néjaka pochybna némecka poezie

KAMILA HRNCIROVA

VétSina hledisté podkrovi Konviktu je zaplnéna,
prazdnotou. Neteéni Cechové budou své oblibe-
né germanské démony sledovat radéji zpovzda-
li. Tém, ktefi se odvazi, se dostane exkluzivniho
pohledu na tfi devadesatkové televizky s hanba-
tymi videi oto¢ené obrazovkami smérem do pro-
storu scény.

Audiovizualni performance Schreie und Fliis-
tern / Sepoty a vykfiky némeckého divadelniho
uskupeni Fritz Cavallo Miinchen vznikala pfimo
v prostorach Konviktu a my na festivalu sledu-
jeme jeji ,oupning naijt*! Uzkost dopistl z prvni
svétové valky, které na scéné ¢te Franz Patzold
parafrazujici stand-up, kontrastuje s do ¢ervena
ladénym zakulisim nasaklym zhyralym ,poflako-
vanim“, které je streamovano na platno v poza-
di. Zabéry z valky ve Vietnamu stfida Patzoldlv
extaticky vylet po zakulisi. Cigéara, chlast a fet
vrcholi zachodovym utrpenim, jez ma atmosfé-
ru zakalené kabinky z Trainspottingu. Baalovska
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nechutnost bohémské zhyralosti se rovna ohav-
nosti popist vale¢né krajiny. Baal si bezohledné
bere vSe, co chce, dosahuje evropského forma-
tu — jidlo od Ust odtrhava jinym a vodu bere tam,
kde je ji mélo.

V némecké performanci se samoziejmé mysli
i na ,Bertolda jakoZto inovatora“. Patzold z divac-
ké perspektivy reziruje své kolegy. Diktuje repli-
ky, gestiku a ,tajming“ pro gau¢ovou scénu vy-
znani lasky pred smrti. Cynickd, anglicky sucha
improvizace, ktera bere do hry i titulky osprave-
dIfujici se mistryné titulkovani Jitky, se v zavéru
opét vynofuje z textové vizualni krajiny s pribé-
hem o umirajicim otci a obrazem performera te-
matizujiciho umirani vleze na gauci.

Zdanlivd nesouvislost obrazl performance
se mlZe preklapét a zohybat v naSich pamé-
tich jesté nékolik hodin, dni nebo i let (jako tfe-
ba motiv valky), nez se vzpominky na jednotlivé
momenty propoji a celistvé vyznamy vyplavou
na povrch.

FILMOVE PERSPEKTIVY

Scény
z (ne)manzelského
Zivota

HELENA SIEGEROVA

Ve snimku z roku 1973 je nAm umozné-
no béhem bezmala tfi hodin ¢asu pro-
jekce spoluprozit deset let Zivota man-
Zelského péru, Johana a Marianne, ktefi
nedokazou Zit jeden bez druhého. Ag-
koliv je jejich manZelstvi vystaveno zkéa-
ze, nelze mluvit o Uplném vyrvani z ko-
fen(, pouze snad o zpfetrhani nékterych
z nich, zatimco vSak ty nejsilngjSi odola-
ly. Mezi obéma manZeli nepfestavé exis-
tovat silné pouto, které oba neustéle pfi-
Zivuji domluvenymi schlizkami plnymi
vice €i méné upfimné vasné.

Pfedstava idealniho manzelského Zi-
vota a skute€na laska ve vSech svych
podobéch jsou ve filmu stavény do opo-
zice. ManZelstvi se rozpadlo, zatimco
laska byla obrozena. Zajimavé je vSimat
si ritudld, které oba manzele spojuji. Ma-
lickosti jako sendviCe s pivem, nastavo-
vani budiku nebo zliba ve spole€ném
uklizeni dodavaji jejich vztahu na plasti-
cité, autenticité a hloubce.

Postava Marianne se jeSté pred rozpa-
dem svého manzelstvi musi konfrontovat
S postojem jiné Zeny, ktera na svou obranu
v otazce rozvodu uvadi, Ze m& o sobé utvo-
feny duSevni obraz, ktery nekoresponduje
se skuteCnosti. DalSi udélosti Zivota man-
Zeld jako by v3echny zapadaly do tématu
neslucitelnosti vlastni predstavy, tji. onoho
duSevniho obrazu o sobg, a skute€ného zi-
vota se viemi jeho okolnostmi.

Béhem deseti let se mezi manzeli
(pozdéji milenci) pfirozené stfidaji oka-
mziky Stésti a disharmonie, dokonce
beznadéje. Nepopiratelnym faktem vSak
z(stava hloubka a sila jejich pouta, které
funguje od zacatku do konce.




NEDELE 26. 5.

14:00-15:45 | Konvikt | filmovy sal

HLEDANI INGMARA BERGMANA

(Némecko, Francie 2018 | reZie: Margarethe von Trotta)
Ingmar Bergman v exkluzivnich vzpominkéch pratel,
rodiny, spolupracovnikd i filmovych osobnosti
ovlivnénych jeho tvorbou a odkazem.

16:00-17:15 | Café na cucky

SCHREIE UND FLUSTERN

Studentsky SEMINAR v ramci &esko-slovenského
edukativniho programu FloraLab.

19:00-21:10 | Moravské divadlo

Gunter Grass

DIE BLECHTROMMEL

PLECHOVY BUBINEK

Berliner Ensemble

Nadcasové zpracovani stézejni prozy némeckého
nositele Nobelovy ceny. Kongenialni redukce mo-
numentélniho roméanu v Gpravé a rezii Olivera Re-
eseho — $éfa jedné z nejrespektovanéjSich evrop-
skych divadelnich scén. Fenomenalni vykon Nica
Holonicse v Zivotni roli Oskara Matzeratha, ktery
se rozhodl nikdy nevstoupit do svéta dospélych...
Strhujici epilog 23. Divadelni Flory!

Po otitulkovaném predstaveni v némciné nasleduje
BESEDA.

KONTEXT: estetika hnusu

Absolutné nechapu, co je definovany
hnus. Co je to nekorektni, co probiha tak
hluboko v lidech, Ze to vyvolava hnus?
Kde je mira toho, Ze se ¢lovék zac¢ne ci-
tit nekomfortn&. Mam pocit, Ze mdze jit
0 psychickou tyranii, ktera zplsobuje
bolest. Mize jit o hnus, ale to je pouze
moznost, jak touto zkuSenosti projit a do-
stat se dal. K hnusu mlzu fict jeding to,
Ze se vzdycky musi porovnavat se zpra-
covavanym tématem a kontextem sdéle-
ni. Teprve pak méa néjaky nekomfortni vy-
raz adekvatni moznosti i pro vytvarnika.
Petra Vlachynska, vytvarnice

Od nejriiznéjdich nechutnosti na scé-
né si tvlrci leckdy slibuji i to, Ze diva-
ky nadzvednou ze Zidle, pfiméji je k ra-
zantni reakci. Festivalovy divak je vSak
specificky tvor, vidél uz leccos, a tak se
ani oblizovani nahaté muzské zadnice
a gejziry exkrement( a dal$ich vyméskd
ve vcerejSim predstaveni Schreie und
Fliistern o Zadnou kontroverzi neposta-
raly. S estetikou hnusu se to méa podob-
né jako s nahotou na scéné — stal se
z ni obnoSeny trend. Mozna uzrdl ¢as
Sokovat krasou.

Petra Zachata, divadelni kriticka
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Realizaci 23. Divadelni Flory podporuiji: Ministerstvo kultury CR, Statutarni mésto Olomouc, Cesko-némecky fond budoucnosti,
Olomoucky kraj, Art Council Korea, SIDance, DANOVE PORADENSTVI TOMAS PACLIK, a.s., Statni fond kultury CR a dal3i festivalovi partnefi.
Poradatelem festivalu je DW7, o.p.s. v partnerské spolupraci s Moravskym divadlem Olomouc;
generalnim medialnim partnerem 23. DF je Ceska televize, hlavnim medialnim partnerem Cesky rozhlas Vltava.
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